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Tóm tắt: Qua tìm hiểu nhiều quan điểm có phần trái ngược nhau, phê phán và định vị, về chức năng 
giáo dục trong văn học thiếu nhi của các nhà nghiên cứu trong và ngoài nước, bài viết đưa ra nhận định, 
quan điểm cá nhân, khẳng định vai trò, giá trị, ý nghĩa không thể tách rời của chức năng giáo dục trong 
văn học thiếu nhi.

Từ khoá: văn học thiếu nhi, chức năng văn học, chức năng giáo dục, chức năng giáo dục trong văn học.

CHỨC NĂNG GIÁO DỤC
CÓ LÀ “BÓNG MA” TRONG VĂN HỌC THIẾU NHI?

t         

Văn học thiếu nhi phát triển muộn 
trong nền văn học nhiều dân tộc, 
trong đó có Việt Nam. Tiếp nối vấn 

đề thuật ngữ “văn học thiếu nhi”, chức 
năng của bộ phận văn học này lại là một 
trong những vấn đề làm cho nó tiếp tục 
bập bênh trên chiếc cầu số phận. Trong sự 
phức tạp của diễn ngôn tranh luận, xuất 
hiện quan điểm không đón nhận, không 
tán thành, thậm chí là kỳ thị, định kiến. 
Văn Thành Lê (2025) khi đánh giá về văn 
học thiếu nhi đầu thế kỷ XXI đã nhận 
định, thời kỳ này, văn học thiếu nhi dần 
bước ra khỏi bóng ma của tính giáo dục 
giáo điều giáo khoa bám theo câu chữ1. 
Đặt trong ngữ cảnh lập luận, có thể hiểu 
chức năng giáo dục đã từng tồn tại trong 
văn học thiếu nhi như một bóng ma, dù vô 
hình, lẩn khuất nhưng ám ảnh, dai dẳng, 
có ảnh hưởng sâu rộng. Hình ảnh ẩn dụ 
này hàm ý kết tội chức năng giáo dục đã 
đè nặng lên văn học thiếu nhi, khiến nó bị 
mất đi sự hồn nhiên, tính sáng tạo và nghệ 
thuật. Vậy, nên hiểu và thực thi chức năng 
giáo dục trong văn học thiếu nhi như thế 
nào cho đúng? Bài viết này sẽ thêm một 
góc nhìn về chức năng giáo dục trong văn 
học thiếu nhi, góp phần làm sáng tỏ bản 
chất linh hoạt của chức năng này trong 

mối quan hệ với diễn ngôn văn học và 
thực tiễn giáo dục.

1. Chấn thương diễn ngôn đối với chức 
năng giáo dục trong văn học thiếu nhi

Chức năng giáo dục từng để lại một 
vết hằn kéo dài trong tư duy của giới 
nghiên cứu và sáng tác văn học thiếu nhi, 
như một dấu tích của sự tranh cãi chưa 
bao giờ dứt. Một ký ức tập thể đã hình 
thành quanh nó, ký ức về sự ngờ vực, dè 
chừng và phê phán kéo dài nhiều thế hệ 
sáng tác và phê bình. Chính sự tích lũy và 
lặp lại của trạng thái nghi ngại đó đã tạo 
nên chấn thương diễn ngôn, nơi mọi đề 
cập đến chức năng giáo dục trong văn học 
thiếu nhi đều mang theo những dấu vết 
của tổn thương, giằng co và dè chừng ý 
thức hệ. Trên thế giới, không ít học giả uy 
tín đã lên tiếng phản biện quan điểm xem 
văn học thiếu nhi là phương tiện giáo dục 
đạo đức. Các nhà phê bình cho rằng việc 
áp đặt chức năng giáo dục đã làm tổn hại 
đến bản chất văn chương, đó là khả năng 
lay động, tưởng tượng và khai phóng tâm 
hồn. Peter Hunt (1991)2 khẳng định cơ chế 
thao túng ngôn ngữ và tư tưởng trong văn 
học thiếu nhi. Nhà nghiên cứu cho rằng 
người lớn không chỉ kiểm soát nội dung 
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mà còn thiết kế toàn bộ hệ thống diễn 
ngôn, từ lựa chọn từ ngữ đến cấu trúc câu 
chuyện, khiến trẻ em trở thành “đối tượng 
bị giáo hóa” chứ không phải “người tiếp 
nhận nghệ thuật”. Theo Maria Nikolajeva 
(2005)3, khi người lớn viết cho trẻ em với 
mục đích dạy dỗ rõ ràng, họ vô hình trung 
đã biến tác phẩm thành một “giáo trình 
đạo đức trá hình”, từ đó đóng khung trải 
nghiệm thẩm mĩ và cảm xúc của trẻ trong 
những mô hình đạo lý định sẵn, thay vì 
cho trẻ cơ hội được cảm thụ tự do và hình 
thành bản sắc riêng. Ở một nghiên cứu 
khác vào năm 2013, bà cũng cho rằng hiện 
tượng diễn ra quá thường xuyên trong 
văn học thiếu nhi là mục đích giáo huấn 
lấn át niềm vui kể chuyện, dẫn đến những 
câu chuyện thiếu cảm hứng và cứng nhắc 
về mặt đạo đức4.

Reynolds (2007)5 cũng đồng tình với 
quan điểm phê phán việc thao túng văn 
học thiếu nhi từ phía người lớn, đặc biệt là 
trong các nền văn học truyền thống. Bà cho 
rằng phần lớn tác phẩm thiếu nhi trong 
quá khứ được tạo ra nhằm duy trì trật tự 
đạo đức và xã hội hiện hành chứ không 
phải để khuyến khích sự sáng tạo hay 
tự do tư tưởng của trẻ em. Những cuốn 
sách ấy dạy trẻ phải “im lặng, biết nghe 
lời và hoàn thành vai trò được giao” thay 
vì chất vấn vai trò đó hoặc tìm hiểu bản 
thân. Điều này khiến văn học thiếu nhi trở 
thành một công cụ bảo thủ hóa, nơi trẻ em 
bị giới hạn trong “câu chuyện của người 
lớn” chứ không được quyền định hình câu 
chuyện của riêng mình. Đặc biệt, bà phê 
phán các tác phẩm đạo đức hóa cổ điển 
vốn luôn gắn thưởng - phạt với hành vi 
tuân thủ hay nổi loạn, qua đó dập tắt khả 
năng khám phá thế giới và bản thân của 

trẻ. Beckett (2008)6 cũng nhận định văn học 
thiếu nhi thường được sử dụng để truyền 
tải các bài học đạo đức. Theo nhà nghiên 
cứu, truyền thống giáo huấn này đã bị chỉ 
trích rộng rãi vì làm suy yếu tiềm năng văn 
học và trí tưởng tượng của các văn bản.

Không chỉ các học giả phương Tây, 
những tiếng nói từ các vùng văn hóa khác, 
trong đó có Việt Nam, cũng đồng tình 
rằng văn học thiếu nhi cần được tái định 
nghĩa như một không gian tự do thẩm mĩ, 
không bị bó buộc bởi khuôn mẫu đạo đức. 
Ở góc độ người sáng tác, nhà thơ Nguyễn 
Hoàng Sơn thừa nhận: “Khi viết, tôi cố 
gắng tránh hai thứ bệnh: một là dạy trẻ 
con, hai là bắt chước trẻ con. Tôi cố gắng 
không ngây ngô giả vờ”7. Nhà văn, nhà 
phê bình Văn Thành Lê (2025) thể hiện 
rõ thái độ về vấn đề này: “Văn học thiếu 
nhi trước hết là vần thơ, câu chuyện phả 
vào trí tưởng tượng và thế giới sinh hoạt 
của các em nhỏ, chứ dứt khoát không phải 
giáo dục đạo đức, nếu có, giáo dục phải 
đến sau, từ xa, thấp thoáng đâu đó. Trong 
mỗi tác phẩm, các nhân vật cần được hiện 
lên như chính các em nhỏ đang trò chuyện 
với nhau, nô đùa hết mình với nhau, khóc 
cười với nhau, không phải như cách người 
lớn nói chuyện với các em. Và càng không 
lăm le dạy dỗ phải thế này phải thế khác. 
Tác giả không nên cố tình chen chân, đặt 
vào miệng nhân vật nghĩ suy và giọng 
điệu người lớn của mình”8.

Từ các phát biểu trên có thể nhận thấy 
các tác giả đều tiếp cận văn học thiếu nhi 
với tư cách là nghệ thuật đồng hành với 
tuổi thơ, là nơi trí tưởng tượng và tiếng 
nói nội tâm của trẻ được cất lên đầy sinh 
động, hồn nhiên. Nếu có giáo dục thì phải 
được tự nhiên hóa trong ngữ cảnh đời 
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sống, hành động, tương tác giữa các nhân 
vật chứ không phải thông qua lời răn dạy 
khô cứng.

Những phản ứng như trên xuất phát từ 
nhiều nguyên nhân:

Trước hết, hẳn là sự thấu hiểu bản chất 
của văn học nói chung và văn học thiếu nhi 
nói riêng của các nhà nghiên cứu, nhà văn, 
nhà thơ. Về bản chất, văn học là một hình 
thái nghệ thuật phản ánh thế giới thông qua 
hình tượng, mang chức năng khơi gợi cảm 
xúc, đánh thức nhận thức thẩm mĩ và nhân 
văn nơi người tiếp nhận, chứ không đơn 
thuần là phương tiện truyền bá đạo lý hay 
luân lý một chiều. Văn học, trong nghĩa sâu 
xa, không giáo huấn trực tiếp mà cảm hóa 
gián tiếp bằng sức mạnh của tưởng tượng, 
xúc cảm và trải nghiệm nghệ thuật. Chính 
vì thế, khi văn học bị biến thành công cụ 
giáo hóa, đặc biệt là trong lĩnh vực sáng 
tác cho trẻ em, nó dễ đánh mất tính nghệ 
thuật và xa rời nhu cầu tiếp nhận tự nhiên 
của đối tượng độc giả nhỏ tuổi. Quan điểm 
này cũng xuất phát từ nhận thức sâu sắc về 
quyền lực người lớn trong văn học thiếu 
nhi. Việc để người lớn kiểm soát, thao túng 
diễn ngôn văn học thiếu nhi sẽ làm cho trẻ 
em mất quyền tự chủ trong thế giới nghệ 
thuật của chính mình.

Thực tiễn sáng tác văn học thiếu nhi 
có thể cũng là nguyên nhân làm nảy sinh 
những lo lắng/ kỳ thị này. Có những thời 
gian, có những trường hợp, chức năng này 
bị đồng nhất với sự áp đặt đạo đức – một  
mô hình giáo dục cũ kỹ, mang tính luân 
lý hóa và răn dạy, vốn xem trẻ em như 
đối tượng cần được “uốn nắn” theo tiêu 
chuẩn người lớn9. Những văn bản này 
thường hi sinh chất lượng nghệ thuật và 
khả năng đồng cảm nội tại để nhấn mạnh 

các bài học đạo lý khô cứng, dẫn đến việc 
văn học trở thành công cụ truyền bá ý thức 
hệ hơn là không gian sáng tạo. Lo ngại về 
sự hình thành một chủ nghĩa giáo lý trong 
văn chương, biến văn chương thành nơi 
truyền bá các hệ tư tưởng là điều dễ hiểu. 
Các nhà nghiên cứu nói khá nhiều về sự 
trỗi dậy của chủ nghĩa Thanh giáo ở Anh 
vào đầu thế kỷ XVII đã làm cho văn học 
dành cho trẻ em thiên về đạo đức, yếu tố 
hài hước và trí tượng tượng bị cấm, chỉ 
còn là những câu chuyện mang tính chất 
dạy dỗ. Năm 1896, Heinrich Wolgast xuất 
bản cuốn Das Elend unserer Jugendliteratur. 
Wolgast kiên quyết phê phán những biến 
dạng văn chương theo chủ nghĩa dân tộc 
và giáo lý. Ông đưa ra một quan điểm 
tiên phong cho thời đại mình rằng văn 
học thiếu nhi không nên là một thể loại bị 
hạ thấp. Theo ông, không cần viết riêng 
văn học cho trẻ bằng cách làm cho nó đơn 
giản, vụng về hay cắt xén; văn học thiếu 
nhi phải có đủ phẩm chất nghệ thuật như 
văn học cho người lớn, nếu không muốn 
nói là còn cần nghiêm túc hơn. Wolgast 
bác bỏ việc đánh giá năng lực thẩm mĩ của 
trẻ em là thấp kém, thay vào đó, ông tin 
rằng trẻ có tiềm năng thẩm mĩ mạnh mẽ 
và điều đó chỉ bị giết chết nếu người lớn 
cố tình nhồi nhét vào đầu chúng những 
nội dung khô cứng, thiếu nghệ thuật. 
Quan điểm của ông vấp phải không ít sự 
phản đối nhưng vĩ thanh của nó cũng rất 
ấm áp, ít nhất là tư tưởng của ông đã lan 
tỏa tới nhiều nhà văn khác.

Trong sự không đồng tình về chức 
năng giáo dục trong văn học thiếu nhi, 
ngẫm thấy còn có mong muốn tái định 
nghĩa mối quan hệ giữa văn học và trẻ em. 
Đây là một trong những lý do quan trọng 
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khiến các nhà văn như Maurice Sendak 
hay Astrid Lindgren phản đối chức năng 
giáo dục trong văn học thiếu nhi. Trẻ em 
không phải là “phiên bản chưa hoàn thiện 
của người lớn”, mà là những chủ thể cảm 
xúc độc lập, với trí tưởng tượng phong 
phú và thế giới nội tâm cần được tôn trọng 
và nuôi dưỡng10. Bất kỳ hình thức giáo dục 
nào mang tính cưỡng chế, chuẩn hóa hay 
áp đặt đạo đức đều bị xem là xâm phạm 
vào bản thể tự do và tự nhiên của tuổi thơ, 
đối tượng vốn cần được sống trong sự 
vui chơi, tưởng tượng và trải nghiệm cảm 
xúc không bị giới hạn. Như Sendak từng 
phát biểu, trẻ em cần được “hiểu và đồng 
hành”, không phải được “dạy bảo” theo 
tiêu chuẩn người lớn11.

Bên cạnh đó, thái độ này có thể cũng 
bắt nguồn từ xu hướng tôn trọng xúc cảm, 
trí tưởng tượng của trẻ. Trẻ em tiếp nhận 
thế giới trước hết qua tưởng tượng, xúc 
cảm chứ chưa phải qua những nguyên 
tắc đạo lý mang tính trừu tượng. Thay vì 
xem trẻ em như những “người lớn chưa 
hoàn thiện” cần được uốn nắn thông qua 
các bài học đạo đức lồng ghép trong văn 
bản, nhiều học giả khẳng định văn học 
thiếu nhi cần đặt trẻ vào vị trí chủ thể cảm 
thụ, nơi các em được quyền cảm xúc, suy 
nghĩ và tưởng tượng theo cách riêng của 
mình12. Việc tôn trọng trí tưởng tượng 
cũng chính là sự thừa nhận năng lực tiếp 
nhận văn học theo cách riêng biệt của trẻ, 
qua đó giúp các em kiến tạo ý nghĩa một 
cách chủ động, thay vì chỉ sao chép tri 
thức người lớn. Trẻ sẽ sử dụng trí tưởng 
tượng để “nhìn thấy” thế giới nghệ thuật 
và qua đó tìm thấy chính mình bên trong 
tác phẩm – đó là chờ đợi của không ít nhà 
văn, bởi họ biết trí tưởng tượng là kho báu 

của trẻ em và đấy cũng là khởi nguồn của 
rất nhiều điều thú vị về sau. Văn học thiếu 
nhi trong vai trò là sân chơi của tưởng 
tượng sẽ là môi trường lý tưởng để trẻ 
phát triển năng lực ấy. Việc biến văn học 
thiếu nhi thành công cụ giáo dục đạo đức 
sẽ triệt tiêu khả năng sáng tạo nội tại của 
trẻ, trái ngược hoàn toàn với tinh thần mà 
Einstein đề cao.

Một cách lý giải đơn giản hơn, đó chính 
là mong đợi giản dị của nhà văn về các 
phản ứng tình cảm của trẻ trước tác phẩm 
văn học. Những nụ cười thơ trẻ, đôi mắt 
mở to ngạc nhiên hay ngân ngấn nước… 
Chỉ vậy thôi cũng đủ để trẻ con tiếp tục là 
trẻ con, chân thực, sinh động, nhạy cảm, 
dễ thương… chứ không phải là những 
robot; đủ để nhà văn tin rằng tác phẩm của 
mình đã thoáng nhận được những giao 
cảm, đồng điệu. Đương nhiên, muốn tạo 
ra những phản ứng tình cảm đó, tác phẩm 
văn học thiếu nhi phải mang một sự ấm 
áp, tươi tắn, hấp dẫn, những trải nghiệm 
vừa lạ vừa quen (tình huống, cảm giác, 
những chuyến đi, những cuộc đời…). Đấy 
cũng phải là những thế giới đa sắc màu, 
không định kiến, không phân biệt đối xử, 
không có những thông điệp ngăn cản giấc 
mơ của trẻ. Và rất có thể sự khước từ/ đẩy 
lùi chức năng giáo dục đạo đức trong văn 
học cũng xuất phát từ việc chưa thể đo 
được sức mạnh giáo dục của văn học thiếu 
nhi khi sức mạnh ấy vẫn tiềm ẩn, lửng lơ 
đâu đấy trong những đứa trẻ chưa kịp lớn 
để làm những điều thật hữu dụng hoặc 
tầm vóc. Hạt thì đã gieo và mầm có thể 
đã nhú nhưng nhiều người chỉ muốn thấy 
hoa và quả với tư cách là những thành tựu 
chắc chắn, rõ ràng. Trong khi đó, thành 
quả của giáo dục trẻ chủ yếu nằm ở dạng 
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tiềm ẩn như những viên đá ẩn mình trong 
đất để xây móng cho ngôi nhà, mà thường 
thì người ta chỉ thấy và trầm trồ về phần 
thấy được của ngôi nhà.

Bất luận là vì lý do gì thì những quan 
điểm trên vẫn là sự quan tâm đầy thiện chí 
dành cho văn học thiếu nhi.

2. Sự tái định vị của chức năng giáo dục  
trong văn học thiếu nhi

Trái ngược với chấn thương diễn ngôn 
từng bao phủ chức năng giáo dục là sự tái 
định vị tích cực trong tư duy đương đại, 
khi chức năng giáo dục không còn bị nhìn 
nhận như lực cản sáng tạo mà như một 
phương tiện nhân bản hóa văn học thiếu 
nhi. Đã có nhiều nghiên cứu khoa học thừa 
nhận sự tác động tích cực của văn học thiếu 
nhi đến việc giáo dục trẻ. Sell (2008) nhận 
định, “không xã hội nào có thể tồn tại nếu 
cho phép các thành viên của mình làm bất 
cứ điều gì họ muốn, các giá trị văn minh 
phải được đàm phán thông qua văn học”13. 
Paula S. Fass (2013)14 chỉ ra khái niệm “tuổi 
thơ” không mang tính tự nhiên mà là một 
sản phẩm văn hóa - lịch sử, được kiến tạo 
bởi gia đình, nhà trường và ý thức hệ. 
Trong bối cảnh đó, văn học thiếu nhi trở 
thành công cụ “làm người”. Văn học thiếu 
nhi được xem là phương tiện xã hội hóa 
sâu sắc, thông qua đó trẻ em được giới 
thiệu và dần hấp thụ những giá trị văn 
hóa, đạo đức và cả trách nhiệm môi trường 
mà xã hội mong muốn hình thành. Theo 
Baratz và Hazeira (2012), văn học thiếu nhi 
chính là “kênh chuyển tiếp tư tưởng liên 
thế hệ”, trong đó các giá trị như tôn trọng 
thiên nhiên, bảo vệ môi trường, tinh thần 
hợp tác và đạo đức cộng đồng được lồng 
ghép vào cốt truyện, hình tượng và xung 
đột. Những tác phẩm này giúp trẻ hiểu thế 

giới không chỉ bằng lý trí mà còn qua cảm 
xúc, từ đó hình thành nhân cách bền vững 
và có trách nhiệm xã hội. Baratz và Hazeira 
khám phá ba lớp thời gian – ba lớp giá trị 
được phản ánh trong văn học thiếu nhi: quá 
khứ, hiện tại và tương lai. Các tác phẩm 
vừa giữ gìn những giá trị văn hóa - dân tộc 
từ thế hệ trước vừa đặt trẻ vào mối tương 
quan với hiện thực xã hội và khơi gợi tầm 
nhìn hướng tới một xã hội nhân văn - bền 
vững. Các tác giả nhấn mạnh rằng trẻ em 
khi đọc những tác phẩm kết hợp được ba 
yếu tố này sẽ phát triển một hệ giá trị liên 
tục, từ đó hình thành bản sắc cá nhân gắn 
liền với trách nhiệm cộng đồng15. Điều này 
làm nổi bật vai trò của văn học thiếu nhi 
như một “nền tảng triết lý giáo dục công 
dân”. Một trong những ứng dụng sâu sắc 
và nhân văn nhất của văn học thiếu nhi là 
liệu pháp đọc (“bibliotherapy”): sử dụng 
truyện kể để giúp trẻ hiểu, chấp nhận và 
vượt qua những xung đột tâm lý, định kiến 
xã hội hoặc lo lắng cá nhân. Theo Baratz 
và Hazeira, việc trẻ đồng cảm với nhân 
vật văn học và đi qua hành trình của họ 
trong truyện chính là một hình thức trị 
liệu gián tiếp và tự nhiên, giúp trẻ nội tâm 
hóa những chuẩn mực xã hội một cách an 
toàn và nhẹ nhàng16. Đặc biệt, những câu 
chuyện xoay quanh biến đổi khí hậu, mâu 
thuẫn giá trị, xung đột thế hệ cung cấp cơ 
hội để trẻ đặt câu hỏi, bày tỏ lo âu và xây 
dựng nhân cách vững chắc. Ở các quốc gia 
hậu thuộc địa như Nigeria, văn học thiếu 
nhi còn được xem như “vũ khí xã hội”. 
Ngwuchukwu et al (2020) chỉ ra rằng qua 
các tiểu thuyết thiếu nhi, trẻ em có thể được 
trang bị giá trị chống lại nạn tham nhũng, 
phân biệt giới và bạo lực – những căn bệnh 
xã hội đe dọa tương lai quốc gia17.
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Brânzilă (2018)18 cho rằng văn học thiếu 
nhi là một trong những yếu tố sớm nhất và 
bền vững nhất ảnh hưởng đến việc hình 
thành bản sắc cá nhân và dân tộc của trẻ 
em. Được tiếp xúc sớm với các nhân vật 
văn học mang tính biểu tượng, đại diện 
cho những giá trị truyền thống, đạo đức 
và chuẩn mực dân tộc, trẻ em không chỉ 
hấp thụ nội dung câu chuyện mà còn tiếp 
thu một hệ giá trị, đạo đức và biểu tượng 
văn hóa mang đậm bản sắc dân tộc. Tác 
giả dẫn lại quan điểm của Watkins (1992)19 

cho rằng các câu chuyện mà ta kể cho trẻ 
em chính là “những bản đồ ý nghĩa” giúp 
các em hiểu thế giới, định hình tư duy đạo 
đức, thẩm mĩ và xác lập bản sắc cá nhân20.

Trong bài viết La literatura infantil y su 
importancia en el aprendizaje de niños y niñas: 
de la teoría a la práctica, Caiceo và Socías 
(2020)21 bên cạnh đề cao chức năng kích 
thích trí tưởng tượng còn đề cao giá trị 
truyền tải giá trị đạo đức của văn học thiếu 
nhi. Chức năng tưởng tượng được xem là 
nền tảng cho sự sáng tạo và tư duy phân kỳ 
của trẻ. Qua những thế giới kỳ ảo và biểu 
tượng ngôn ngữ, trẻ em được nuôi dưỡng 
trí tò mò, khả năng hình dung và phát triển 
thế giới nội tâm phong phú – yếu tố quyết 
định cho sự hình thành bản sắc cá nhân 
và tư duy sáng tạo. Cùng với đó, văn học 
thiếu nhi giữ vai trò quan trọng trong giáo 
dục giá trị, bởi nó giúp trẻ tiếp nhận các 
nguyên tắc đạo đức như công bằng, trung 
thực, tình bạn, lòng kiên trì... Nghiên cứu 
này cho thấy niềm tin sâu sắc vào sức mạnh 
của văn học thiếu nhi như một công cụ 
toàn diện để phát triển toàn diện trẻ, trong 
đó có giáo dục đạo đức. Theo Pulimeno, 
Piscitelli & Colazzo (2020)22, văn học thiếu 
nhi thông qua các câu chuyện cổ tích và 

ngụ ngôn, mang trong mình những giá 
trị đạo đức phổ quát, giúp trẻ phát triển 
ý thức xã hội, nhận diện cái thiện, cái ác, 
đồng thời hình thành các mô hình hành 
vi tích cực mà trẻ có thể noi theo trong 
đời sống. Những tác phẩm kinh điển như 
Pinocchio hay truyện cổ Grimm không chỉ 
truyền tải bài học luân lý mà còn kích thích 
tư duy phản biện và cảm thức trách nhiệm 
xã hội ở trẻ nhỏ. Bên cạnh đó, các nhà 
nghiên cứu còn khẳng định chức năng trị 
liệu của văn học thiếu nhi. Văn học thiếu 
nhi đóng vai trò như một công cụ “chữa 
lành” cảm xúc, nơi trẻ có thể đồng cảm, 
nhập vai và giải tỏa những căng thẳng nội 
tâm thông qua cơ chế đồng nhất hóa với 
nhân vật. Các câu chuyện giúp trẻ đối mặt 
với nỗi sợ, lo âu và tổn thương bằng hình 
ảnh biểu tượng và tình huống giả định, từ 
đó nâng cao khả năng thích ứng, phát triển 
lòng tự trọng và kỹ năng đối phó với khó 
khăn. Sự kết hợp giữa chức năng giáo dục 
và trị liệu này khiến văn học thiếu nhi trở 
thành một phương tiện không thể thiếu 
trong giáo dục toàn diện và phát triển sức 
khỏe tinh thần học sinh.

Nhân đây, xin nhắc lại phát biểu của 
hai nhà văn lớn đã khẳng định vị trí vững 
vàng của mình trong dòng chảy văn học 
thiếu nhi Việt Nam với nhiều tác phẩm 
hay. Tô Hoài khẳng định: “Nội dung một 
tác phẩm văn học viết cho thiếu nhi bao 
giờ cũng quán triệt vấn đề xây dựng đức 
tính con người. Một tác phẩm chân chính 
có giá trị đối với tuổi thơ là một tác phẩm 
tham dự mạnh mẽ vào sự nghiệp nên 
người của bạn đọc ấy”23. Nguyễn Nhật Ánh  
(2008) xác lập rõ ràng hành trình sáng tạo 
nghệ thuật cho thiếu nhi: “Hướng thiện là 
nguyên tắc căn bản của các nhà văn viết 
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cho các em. Nói cách khác, nhà văn viết 
cho trẻ em đồng thời cũng là nhà giáo dục, 
thậm chí là nhà giáo dục bẩm sinh”24.

3. Góc nhìn cá nhân về chức năng giáo 
dục trong văn học thiếu nhi

Từ sự tái định vị của chức năng giáo 
dục trong văn học thiếu nhi, thiết nghĩ cần 
phải đặt lại vấn đề: Có nên kỳ thị một chức 
năng khi chính các nghiên cứu liên ngành 
đã chứng minh vai trò tích cực, sâu sắc và 
lâu dài của văn học thiếu nhi trong giáo 
dục trẻ em cả về nhận thức, đạo đức và cảm 
xúc? Có nên định kiến khi chính những 
nhà văn thường xuyên nhận được sự yêu 
thương nồng nhiệt từ độc giả vẫn đề cao 
chức năng giáo dục của bộ phận văn học 
này? Và có nên chối bỏ chức năng đấy khi 
chính đó là bản chất của ngôn ngữ và văn 
học? Một sự thật phải thừa nhận là ngôn 
ngữ nói chung và ngôn ngữ văn học nói 
riêng không bao giờ trung tính bởi nó luôn 
mang theo hệ giá trị, thái độ, lập trường 
của người sử dụng. Khi dùng ngôn ngữ để 
kể chuyện, miêu tả, đối thoại... là nhà văn 
đang lựa chọn cách nhìn, cách cảm và cách 
nghĩ về thế giới. Văn học thiếu nhi là loại 
hình văn học được sáng tác dành riêng cho 
trẻ em – một đối tượng đang trong quá 
trình hình thành nhân cách, tư duy, cảm 
xúc và giá trị sống. Do đó, khi viết cho trẻ 
em, nhà văn cần một lập trường thẩm mĩ, 
đạo đức rõ ràng chứ không thể và không 
nên trung lập hoàn toàn về mặt giá trị. Dù 
có ý thức hay không, họ luôn tham gia 
vào quá trình giáo dục bằng chính ngôn 
ngữ và thế giới hình tượng mà họ tạo ra. 
Chưa kể, vốn dĩ, tác phẩm văn học tồn 
tại ngoài ý muốn chủ quan của nhà văn. 
Khi văn bản đi vào đời sống tiếp nhận, 
nó không hoàn toàn bị chi phối bởi chủ ý 

ban đầu của tác giả. Chức năng giáo dục 
có thể là sản phẩm được kiến tạo sau khi 
tác phẩm ra đời chứ không nhất thiết tồn 
tại như mục đích nội tại ban đầu. Một tác 
phẩm văn học thiếu nhi được viết ra với 
mục đích giải trí, tưởng tượng hay thẩm 
mĩ thuần túy vẫn có thể tạo nên hiệu ứng 
giáo dục sâu sắc tùy vào sự diễn giải của 
đối tượng tiếp nhận.

Tôi nghĩ về sự lớn lên của mỗi đứa trẻ 
với sự can dự của rất nhiều nhân tố, trong 
đó có tác phẩm văn học. Cộng thêm tính 
chỉnh thể của tác phẩm văn học thì việc 
tách biệt, định kiến, phân hạng các chức 
năng của văn học thiếu nhi là cách tiếp cận 
chưa thỏa đáng. Văn học thiếu nhi không 
chỉ đơn thuần thực hiện một chức năng 
riêng lẻ mà là sự tổng hòa, tác động đồng 
thời đến nhận thức, cảm xúc, tư duy sáng 
tạo, ngôn ngữ… của trẻ. Việc nhấn mạnh 
một chức năng cụ thể mà xem nhẹ các 
chức năng khác có thể dẫn đến sự phiến 
diện trong sáng tác và tiếp nhận văn học 
thiếu nhi. Chưa kể mỗi một chức năng, 
theo thời gian, đã có sự sắp xếp, điều chỉnh 
lại, tạo ra những bản mệnh mới cho văn 
học thiếu nhi. Võ Quảng, từ năm 1977, đã 
phát biểu: “Người viết cho thiếu nhi phải 
có hai tư cách, tư cách người viết văn và 
tư cách người làm cha mẹ muốn cho con 
nên người... Quan điểm sư phạm và văn 
học thiếu nhi là hai anh em sinh đôi. Văn 
học thiếu nhi không có lý do đứng được 
nếu không phát huy được chức năng giáo 
dục”. Ở đây, Võ Quảng đã nhìn nhận văn 
học thiếu nhi như một phần nối dài của 
sứ mệnh giáo dục, nơi các tác giả không 
chỉ viết văn mà còn có trách nhiệm hình 
thành nhân cách, đạo đức và lối sống cho 
trẻ. Việc ví văn học và sư phạm như “hai 
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anh em sinh đôi” cho thấy sự gắn bó chặt 
chẽ giữa nghệ thuật ngôn từ và quá trình 
hình thành nhân cách trẻ. Quan điểm của 
Võ Quảng không chỉ phản ánh nhận thức 
của một giai đoạn lịch sử về văn học thiếu 
nhi mà còn bộc lộ tư tưởng nhân văn sâu 
sắc khi đặt trẻ em vào vị trí trung tâm của 
một nền văn học vì sự trưởng thành và tiến 
bộ của con người. Đến năm 2005, ông tiếp 
tục phát triển quan điểm của mình: “Văn 
học thiếu nhi có mục đích chủ yếu là giúp 
các em biết sống tốt đẹp, biết cảm thông, 
biết yêu thương, biết quý trọng cái đẹp, 
hiểu rõ nghĩa vụ làm người. Nhưng văn 
học thiếu nhi hiểu theo đúng nghĩa của 
nó không phải là những lời giảng dạy khô 
khan, những lời lý giải trừu tượng, những 
câu chữ lạnh giá”25. Đây là một cách tiếp 
cận hiện đại và tinh tế hơn, khi giáo dục 
vẫn được xác nhận là mục tiêu, nhưng 
cách thức thực hiện được điều chỉnh theo 
hướng thẩm mĩ và cảm xúc. Cách tiếp cận 
này rất gần quan điểm của các học giả 
tiến bộ trên thế giới. Nếu trước đây văn 
học thiếu nhi mang tính giáo huấn nặng 
nề, đặt trẻ vào vị trí tiếp nhận thụ động 
thì nay các nhà nghiên cứu như Maria 
Nikolajeva hay Perry Nodelman đã khẳng 
định trẻ em là những người đọc chủ động, 
có khả năng tự diễn giải và xây dựng ý 
nghĩa từ tác phẩm. Tương tự, chức năng 
phát triển mĩ cảm cũng có những đổi thay. 
Beauvais (2015)26, trong The Mighty Child: 
Time and Power in Children’s Literature, chỉ 
ra rằng văn học thiếu nhi không chỉ giúp 
trẻ cảm thụ cái đẹp mà còn rèn luyện khả 
năng đọc giữa các dòng, nhận diện những 
tầng nghĩa ẩn dụ, từ đó nâng cao tư duy 
nghệ thuật và tư duy phản biện. Khi tiếp 
xúc với các tác phẩm, trẻ em không chỉ 
thưởng thức cái đẹp mà còn rèn luyện khả 

năng nhìn nhận thế giới một cách đa chiều, 
biết đánh giá giá trị thẩm mĩ trong các  
bối cảnh khác nhau. Như trên đã nói, văn 
học thiếu nhi còn có khả năng kích thích 
trí tưởng tượng mạnh mẽ, giúp trẻ phát 
triển tư duy sáng tạo và năng lực suy luận. 
Theo nghiên cứu của Paul Harris (2021)27, 
trẻ em có khả năng học hỏi từ những điều 
chúng tưởng tượng không kém gì những 
trải nghiệm thực tế. Văn học thiếu nhi, với 
những yếu tố kỳ ảo và hư cấu, thực sự có 
những tác động tích cực đến sự phát triển 
nhận thức và tư duy sáng tạo của các em. 
Zipes (2006)28 cho rằng truyện cổ tích và 
văn học giả tưởng không chỉ mang tính 
giải trí mà còn có khả năng kích thích trẻ 
tưởng tượng về những thế giới khác nhau, 
từ đó thúc đẩy tư duy đổi mới và khả năng 
giải quyết vấn đề.

Từ những phân tích trên có thể thấy 
rằng việc xem văn học thiếu nhi chỉ thiên 
về một chức năng cụ thể là chưa đủ. Một 
tác phẩm văn học thiếu nhi hay là tác phẩm 
có thể đồng thời giải trí, giáo dục, khơi gợi 
thẩm mĩ, kích thích trí tưởng tượng, giúp 
trẻ phát triển toàn diện. Việc nhấn mạnh 
chức năng nào tùy thuộc vào mục tiêu tiếp 
cận và nhu cầu phát triển của trẻ ở từng 
giai đoạn. Đặc biệt, những định kiến nặng 
nề về chức năng giáo dục của văn học thiếu 
nhi là không nên. Việc gắn kết văn học với 
giáo dục không đồng nghĩa với áp đặt 
luân lý khô cứng, mà cần được hiểu như 
một quá trình cảm hóa mềm mại, nơi trẻ 
em học cách thấu cảm, suy tư và kiến tạo 
giá trị từ chính trải nghiệm đọc. Giáo dục 
không hề đối lập với văn học mà thậm chí 
còn là một phần nội tại của văn học thiếu 
nhi. Nhà văn đồng thời thực hiện nhiều vai 
trò, vừa là một người kể chuyện khơi gợi 
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cảm xúc, một nhà trị liệu tinh thần, vừa là 
một người hướng dẫn thầm lặng giúp trẻ 
hiểu mình và hiểu thế giới. Beckett (2008)29 

gọi đó là “giáo dục tự nguyện”, tức là giáo 
dục thông qua hấp thụ thẩm mĩ và trải 
nghiệm biểu tượng chứ không phải giáo 
điều. Do đó, dù sự phản ứng đối với chức 
năng giáo dục hẳn có nhiều căn nguyên 
như đã lý giải nhưng không phản ánh đầy 
đủ thực tiễn nghiên cứu và thực hành sư 
phạm hiện đại.

Cần nhấn mạnh, chức năng giáo dục 
đạo đức của văn học nói chung và văn 
học thiếu nhi nói riêng không phải là điều 
đáng bị phê phán. Thậm chí vì sự đặc thù 
trong đối tượng tiếp nhận, nó có thể được 
đẩy lên thành thiên chức, thành sứ mệnh. 
Người viết cho thiếu nhi càng không thể 
không nghĩ đến/ không tính đến sự tác 
động của tác phẩm đối với nhân cách của 
trẻ. Văn chương có thể góp phần vào sự 
phát triển/ trưởng thành của trẻ về mặt 
đạo đức là điều tuyệt vời. Đó vẫn là định 
hướng để mỗi một tác phẩm văn học thiếu 
nhi tiếp tục là một cơ hội trình bày các vấn 
đề đạo đức một cách thú vị và hấp dẫn. 
Muốn làm được điều đó, tất nhiên phải 
tính tới con đường/ phương tiện giáo dục 
để có thể tạo ra những tác phẩm có khả 
năng làm trẻ rung động, có thể can dự 
vào sự tươi mát, trong trẻo, nhân hậu của 
bao nhiêu tâm hồn. Không có tác phẩm 
văn học thiếu nhi chết yểu vì trót mang 
chức năng giáo dục. Chỉ những tác phẩm 
không mang giá trị giáo dục, nghệ thuật 
giáo dục nghèo nàn, thô vụng mới không 
còn đường sống. Tác phẩm văn học thiếu 
nhi nếu được gá gửi/ lồng ghép những ý 
nghĩa giáo dục đạo đức thì sẽ thể hiện vai 
trò đối với quá trình phát triển, lớn lên của 

trẻ. Nhà văn Ý Leonardo Sciascia đã từng 
nói rằng: Nếu không tin rằng văn học có 
thể tạo ra một sự thay đổi, anh ấy sẽ không 
tiếp tục viết. Tôi tin, trong sự tin tưởng ấy, 
có niềm tin về sự thay đổi phần nào nhân 
cách người đọc.

Tôi nghĩ đến phát biểu của nhà văn Hải 
Hồ: “Trở lại vấn đề chức năng giáo dục 
trong văn học thiếu nhi. Mọi người chúng 
ta đều thấy đấy là thiết yếu trong một tác 
phẩm. Nhưng cần phải nhấn mạnh: Giáo 
dục qua tư duy hình tượng chứ không 
phải là giáo dục luân lý... Sách viết về 
những điều tốt lành đấy, nhưng không 
hấp dẫn, các em vẫn ngán và bỏ đó giống 
như ngại uống thuốc bổ. Bổ nhưng đắng 
khó nuốt lắm! Các nhà y tế đã sớm biết rõ 
điều đó và thường bọc đường vào những 
viên thuốc bổ để các em uống thuốc mà 
vẫn cảm thấy ngon như ăn kẹo. Vừa ngọt 
vừa thơm! Tính hấp dẫn của quyển truyện 
thiếu nhi chính là cái chất ngọt thơm quyện 
vào trang sách”30. Ở đây, “thuốc bổ” tượng 
trưng cho nội dung đạo đức, những giá trị 
tốt lành mà tác phẩm muốn truyền đạt và 
“lớp đường” chính là nghệ thuật thể hiện. 
Mối liên hệ giữa tác phẩm văn học thiếu 
nhi với những viên thuốc bọc đường cho 
thấy giá trị giáo dục chỉ có thể phát huy tác 
dụng nếu được truyền tải bằng hình thức 
phù hợp với tâm lý và cảm xúc của trẻ em. 
Nếu chỉ tập trung vào tác dụng bổ dưỡng 
mà bỏ qua hình thức hấp dẫn, truyện sẽ 
khô khan, gượng ép, giống như viên thuốc 
bổ đắng, dù tốt nhưng khó nuốt, trẻ sẽ chối 
bỏ. Ngược lại, nếu giá trị được gói trong 
hình thức kể chuyện sinh động như viên 
thuốc “vừa ngọt vừa thơm” thì trẻ sẽ tiếp 
nhận tự nhiên, thậm chí còn thích thú, mà 
không hề nhận ra mình đang “được giáo 
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dục”. Quan điểm này đồng điệu với giải 
pháp trung hòa của các học giả trên thế 
giới, đó là giáo dục thông qua nghệ thuật. 
Trong Children’s Literature, Grenby (2008)31 

không bác bỏ hoàn toàn vai trò giáo dục 
mà chỉ trích những biểu hiện giáo huấn 
cứng nhắc và khô khan, tức hình thức giáo 
dục làm giảm đi chất lượng nghệ thuật và 
khả năng tưởng tượng của tác phẩm. Thay 
vào đó, Grenby khẳng định rằng nhiều tác 
phẩm văn học thiếu nhi thành công là nhờ 
lồng ghép thông điệp đạo đức hoặc giá trị 
xã hội một cách tinh tế, gián tiếp, thông 
qua cốt truyện hấp dẫn, nhân vật giàu cảm 
xúc và cấu trúc tự sự linh hoạt. Theo đó, 
giáo dục không phải bị triệt tiêu khỏi văn 
học mà được thể hiện dưới dạng giàu tính 
nghệ thuật. Với những tác phẩm như thế, 
trẻ em được dẫn dắt để tự cảm nhận, suy 
ngẫm và hình thành giá trị qua chính trải 
nghiệm thẩm mĩ. Quan điểm này cho thấy, 
khi được tổ chức khéo léo, văn học thiếu 
nhi hoàn toàn có thể thực hiện chức năng 
giáo dục một cách sâu sắc mà không làm 
tổn hại đến tính nghệ thuật. Zipes (2006) 
gọi đó là cách giáo dục “không rao giảng 
mà gợi mở”32. Đây là một cách tiếp cận 
vừa gìn giữ bản chất của văn chương vừa 
thể hiện sự tôn trọng trẻ em như những 
người đọc thực thụ. Khi văn học thiếu nhi 
có thể giúp trẻ đối thoại với chính mình 
và thế giới, không phải bằng mệnh lệnh 
mà bằng hệ thống biểu tượng, hình ảnh, 
cảm xúc... thì chính ở đây, giáo dục đã trở 
thành nghệ thuật.

Ở một động thái lý luận triệt để hơn, 
một số học giả cho rằng khái niệm “giáo 
dục” cần được hiểu lại, thậm chí giải cấu 
trúc để thoát khỏi định nghĩa truyền thống 
vốn đồng nhất giáo dục với sự truyền đạt 

đạo lý, cưỡng ép hay chuẩn hóa hành vi. 
Stephens (1992)33 cho rằng nhiều tác phẩm 
thiếu nhi thực hiện chức năng giáo dục 
một cách ngầm định, thông qua cấu trúc 
tự sự và cách định vị người đọc, thay vì 
áp đặt thông điệp đạo đức rõ ràng. Với 
Nikolajeva (2014)34, giáo dục trong văn học 
thiếu nhi không nên được xem là quá trình 
truyền dạy thông tin hay giá trị sẵn có mà 
là một quá trình “học tập đạo đức mềm” 
thông qua tưởng tượng, xúc cảm và đồng 
cảm với nhân vật. Theo bà, văn học thiếu 
nhi tạo ra một “không gian thử nghiệm an 
toàn”, nơi trẻ có thể suy tư, đồng cảm và  
từ đó phát triển năng lực phản tư đạo đức 
mà không cần giảng dạy trực tiếp. Việc 
“giải cấu trúc” khái niệm giáo dục trong 
trường hợp này là để khẳng định rằng 
giáo dục không phải là đối lập của nghệ 
thuật mà có thể hòa nhập vào cấu trúc 
nghệ thuật như một hình thức cảm hóa 
tinh tế và bền vững.

Thực tế, việc thay đổi quan niệm/ cách 
nhìn về vai trò/ chức năng của văn học thiếu  
nhi có ý nghĩa quan trọng trong cả sáng 
tác và tiếp nhận. Khi thoát khỏi quan niệm  
truyền thống vốn đặt trọng tâm vào chức  
năng giáo huấn đạo đức, văn học thiếu nhi 
được mở rộng không gian để phát triển 
như một thực hành văn hóa, nghệ thuật đa 
tầng, nơi trẻ em vừa giải trí vừa học hỏi, 
vừa cảm thụ vừa tưởng tượng. Với các nhà 
văn, sự thay đổi này đồng nghĩa với việc 
chuyển từ lối viết răn dạy giáo điều sang 
việc kiến tạo những tác phẩm hấp dẫn  
về mặt thẩm mĩ và giàu khả năng gợi  
mở – những văn bản có thể khuyến khích 
trẻ tư duy độc lập và đồng cảm thay vì 
tiếp thu một chiều. Về phía người đọc, đặc 
biệt là trẻ em, văn học sẽ trở thành một 
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trải nghiệm nhận thức và xúc cảm, có khả 
năng nuôi dưỡng trí tưởng tượng và sự 
phát triển nội tại. Đồng thời, các nhà giáo 
dục và nghiên cứu cũng sẽ tiếp cận văn học 
thiếu nhi như một không gian tiếp nhận 
đa chiều, là nơi vận hành nhiều vấn đề đời 
sống, thay vì chỉ như công cụ giảng dạy 
đạo lý. Chính trong quá trình thay đổi đó, 
văn học thiếu nhi có thể đạt được sự cân 
bằng giữa giáo dục và nghệ thuật, hướng 
đến mục tiêu phát triển toàn diện cho trẻ. 
Vì vậy, thay vì phủ định chức năng giáo 
dục đạo đức, cần hiểu và vận dụng nó như 
một chiều kích nhân văn sâu sắc, được thể 
hiện qua hình thức nghệ thuật hóa, phù 
hợp với tâm lý và năng lực tiếp nhận của 
trẻ em hiện đại.

4. Kết luận
Văn học thiếu nhi là nơi giao thoa của 

nghệ thuật, giáo dục và nhiều vấn đề khác.  
Với đặc thù của đối tượng tiếp nhận, văn 
học thiếu nhi cần hướng đến sự hình 
thành, phát triển nhân cách trẻ em. “Vấn 
đề” của văn học thiếu nhi không nằm ở 
chức năng giáo dục mà là cách giáo dục 
vận hành thông qua nghệ thuật. Nếu thực 
hiện tốt, giáo dục sẽ thẩm thấu qua nghệ 
thuật, góp phần nuôi dưỡng tâm hồn trẻ 
thơ. Thay vì định kiến, triệt tiêu chức năng 
giáo dục, việc cần thiết hơn là kết nối cái 
đẹp và cái đúng để tạo ra những “viên 
thuốc bọc đường” đầy tính nhân văn. Việc 
xem chức năng giáo dục là “bóng ma” chỉ 
thực sự có ý nghĩa khi ta muốn phê phán 
những biểu hiện giáo điều, áp đặt đạo 
đức và sự can thiệp quá mức của người 
lớn vào không gian thẩm mĩ của trẻ em. 
Ngược lại, nếu tái định nghĩa giáo dục 
như một quá trình đối thoại, khơi gợi cảm 
xúc, phát triển tư duy phản biện và nuôi 

dưỡng nhân tính thì chức năng này sẽ là 
một nội lực tích cực của văn học thiếu nhi 
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